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Arno 40 to zupetnie nowa
konstrukcja, majgca otworzy¢
catg serie — nie najwyzszg,
ale zawierajgcg wiele spe-
cjalnych rozwigzan, a przede
wszystkim zaprojektowang

i wykonang z pasjg i najwyz-
szg pieczotowitos$cig, za cene
jeszcze daleka od high-endo-
wych rekorddéw.

0, co powyzej, wcale nie
jest przepisane z firmo-
wych materiatéw; nabra-
tem do tego przekonania
po tescie, po doktadnym
zbadaniu "obiektu”, pomiarach, odstu-
chach i ogledzinach.

Wioskie kolumny kojarza sie gtéwnie
z Sonus faberem, jednak zacnych firm
gtosnikowych jest tam znacznie wiecej.
Rosso Fiorentino to firma z Florenciji,
zatozona juz prawie 20 lat temu, dziata-
jaca konsekwentnie, rozwijajgca oferte,
ktéra obecnie liczy osiem modeli,

a cztery kolejne w przygotowaniu.

Arno 40 na pierwszy rzut oka nie
wygladajg wcale szatowo, a tym
bardziej rewolucyjnie. Kiedy jednak
sie do nich zblizymy, dotkniemy,
wreszcie postuchamy - pojawia sie
uczucie petnego komfortu i harmonii.
Owszem, firma powotuje sie na tradycje
wioskiej sztuki, stylu, artystéw, dziet...

I trudno zeby tego nie robita, gdy sie-
dziba znajduje sie we Florenciji, jednym
z najwazniejszych osrodkéw wtoskiej
kultury, dawnej i wspétczesnej. Taki
prestiz wzmacnia kazdy wtoski produkt,
utatwia jego promocje, zwieksza apetyt
klientéw. Rosso Fiorentino reprezentuje
"holistyczne”, typowo wtoskie podejscie
do projektowania zespotu gtosnikowe-
go. Uwzglednia ono technike, muzyke,
wzornictwo, autentyzm, dziedzictwo,
klimat, naturalne materiaty, reczne wy-
konanie. Nawet nazwa firmy odwotuje
sie do artysty zyjacego w XVI wieku

- Rosso Fiorentino, czyli Czerwonego
Florentczyka. Przy ocenie Arno 40
staratem sie od tej presji uwolni¢, nie
wiem, czy do konca skutecznie... Ale
obiektywnie to kolumny wykonane
perfekcyjnie. | majg bardzo solidne
podstawy, nie tylko zwigzane z wtoskim
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pochodzeniem, aby doskonale potgczyé
technike i sztuke. Zatozyciel firmy, Fran-
cesco Rubenni (tez Florentczyk), jest
muzykiem (perkusistg) i inzynierem. We
Florencji studiowat harmonie i kompo-
zycje, a w Manchesterze (Royal College
of Advanced Technology) — elektroaku-
styke. Dodajmy do tego jeszcze wtasnie
inspirujaca i nobilitujgca atmosfere
Florencji... i mamy wszystkie elementy
potrzebne do rozwijania pas;ji i biznesu,
do projektowania i tworzenia. Firmowy

opis procesu powstawania kolumn jest
oczywiscie autoreklama, ale oparta

na bardzo rozsadnych przestankach.
Kazdy projekt to rezultat wspotpracy
inzynieréw i stylistow. Gteboka wiedza
techniczna stuzy kreowaniu kolumn,
ktére przekonajg stuchaczy oddawany-
mi emocjami. Kazdy projekt ma rézne
etapy rozwoju — ogolnej koncepcji,
szkicéw, symulaciji, prototypowania,
pomiaréw, odstuchéw, powrotu do po-
miaréw, a nawet do podstaw...
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Oferta Rosso Fiorentino jest po-
dzielona na cztery serie. Najlepsze
sg zgromadzone w serii Icone, nieco
tafnsze - w serii Legacy, jedna naj-
tansza - Elba 2 — od pewnego czasu
samodzielnie tworzy "Entry level”,
zdobyta troche pozytywnych recenzji
(a nawet nagrode "Product of the Year”
w Absolute Sounds 2021), jednak seria
ta nie jest rozwijana, by¢ moze firmie
nie za bardzo lezy produkcja kolumn
tej klasy. Otwarto natomiast nowa
serie Arno, ktérej pierwsza dostepna
konstrukcja — wtasnie Arno 40 — wska-
zuje, ze bedzie pozycjonowana wyze;j.
Sa juz zapowiedziane kolejne modele
- Arno 20 (podstawkowy, miat pojawi¢
sie juz w marcu, ale jeszcze go nie
widac), Arno CC (centralny) i Arno SUB
(oczywiscie subwoofer) — ich terminy
nie sg jeszcze podane, ale warto
zauwazyé, ze to pierwsza seria Rosso,
z ktérej bedzie mozna ztozy¢ system
kina domowego.

Arno 40 jest dwa razy drozszy
od Elba 2, takze wyraznie drozszy
od Ceraldo 2 (nalezacego do serii Lega-
cy), a zarazem dos$¢ do niego podobny
w ogdlnym schemacie jak i wielu de-
talach. Do tego stopnia, ze gdyby Arno
40 pojawito sie w serii Legacy, albo
zaczeto z Ceraldo 2 tworzy¢ odrebnag
serie, bytoby to nie mniej spdjne. Jed-
nak Rosso chce ukonstytuowac¢ nowa
serie Arno, w pierwszej jej konstrukcji
biorgc za punkt wyjscia koncepcje
sprawdzong w Ceraldo 2 i rozwijajac jg
na wyzszym poziomie jakosci i ceny.
A koncepcja ta to najogdlniej rzecz
ujmujac uktad dwuipétdrozny oparty
na relatywnie niewielkich 15-cm prze-
twornikach nisko-sredniotonowych.
Rosso lubi uktad dwuipétdrozny
(chociaz sie do niego nie ogranicza,
ma tez konstrukcje dwudrozne, tréj-
drozne, a nawet czterodrozne). Wsrod
dwuipoétdroznych Elba 2 jest najbardziej
konwencjonalna, z parg 18-cm, a naj-
potezniejsza — dobrze znana z wielu
testow Volterra 2 (z 22-cm niskotono-
wym i 18-cm nisko-$redniotonowym).
W Ceraldo 2 i Arno 40 odpowiednio
duzy potencjat uktadu, przektadajacy
sie na jakos$¢ dZzwieku, wynika z wiek-
szej liczby mniejszych przetwornikéw
- w Ceraldo jest jeden nisko-$rednio-
tonowy i dwa niskotonowe, w Arno 40
— az trzy niskotonowe.
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Zanim przejdziemy do szczegotéw
konfiguracji, obudowy i przetwornikéw,
obejrzyjmy sobie konstrukcje z ze-
wnatrz.

W sumie az cztery
15-1Ki, ustawione bez-
posrednio jedna nad
druga, tworza eleganc-
ka, smukla lini¢, zwien-
czona przetwornikiem

wysokotonowym.

Nie wszystkim zaimponuje sama
liczba przetwornikéw, niektérzy watpia
w mozliwosci 15-tek i wzdychaja
do wiekszych gtosnikéw niskoto-
nowych jako najbardziej godnego
zaufania Zrédta "prawdziwego” basu.
Ale tez bardzo wielu ucieszy sie z tak
eleganckiej, smuktej konstrukc;ji.

Arno 40 trzyma sie ogdlnego, juz do-
brze utrwalonego stylu Rosso Fiorenti-
no. Inaczej niz wiele firm wtoskich, Ros-
so nie eksploatuje krzywizn, zaoblen,
wygie¢, drewnianych klepek. Styl firmy
jest bardziej nowoczesny i eklektyczny,
a mniej romantyczny i klimatyczny.

Podstawowym wyréznikiem geo-
metrycznym jest trapez. Wystepuje
we wszystkich konstrukcjach Rosso,

w drozszych modelach jest to bar-

dzo wyrazne, bowiem fronty i tyty

sg trapezami, a w nieco prostszych,

do ktérych nalezy w tym znaczeniu
zaliczy¢ réwniez Arno 40, przekrdj
poziomy jest trapezem (wraz z obrysem
nieco wiekszego cokotu). Trapez
pojawia sie tez na froncie jako "tto”

dla gtosnikéw nisko-sredniotonowego

i wysokotonowego. Pionowe krawedzie
frontu sg kosmetycznie zaokraglone,
obudowa eksponuje za to wiele dyla-
tacji rozdzielajacych rézne elementy

i materiaty. To wykonanie zupetnie

inne od modnego od dtuzszego czasu,
minimalistycznego wyréwnywania
wszystkich powierzchni az do "ostrych”
krawedzi. | jeden, i drugi spos6b ma
swojg wtasng elegancje.

Arno 40 (i pewnie modele bedace
w przygotowaniu) jest dostepne w wielu
wersjach kolorystycznych. Zmiennos$é
materiatéw i koloréw dotyczy paneli
bocznych. Dwie wersje traktowane jako
standardowe (a wiec w podstawowe;j,
najnizszej cenie) to blyszczacy czarny

Obudowy s3 solidne, nowoczesne i stylowe,
réwnowazg luksus i dyskrecje. Niektore
powierzchnie pokryto "gumowym” lakie-
rem, inne skorg, na froncie jest tez metal,
na bokach btyszczacy lakier, nawet materiat
maskownicy jest wyjatkowy.

lakier i naturalny orzech. Dwie wersje
"premium” to naturalna skoéra i wiokno
karbonowe. Wreszcie niezdefiniowana
liczba wersji na zamdwienie — gdzie pa-
nele sa polakierowane wedle zyczenia
klienta; producent przedstawia wizuali-
zacje wielu przyktadowych.
Maskownica zostata wykonana
z ptyty mdf (lub hdf) o grubosci 8 mm,
o obrysie podazajgcym za metalowym
panelem frontu. Zwrécitem uwage
na drobng niedorébke — jej wewnetrzne
krawedzie nie sg wyprofilowane,
co przynajmniej czesciowo ostabia
powstajgce tutaj odbicia, a mimo to, jak
wskazujg pomiary, jej wptyw jest bardzo
niewielki. Czarny materiat nie jest taki
"zwykty”, ma ciekawy, dekoracyjny
splot.
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Wersje kolorystyczne
nie wyczerpuja rozno-
rodnosci materialow,
z jakimi stykamy si¢
w Arno 40 w kazdej

opcji.
Do testu dostarczono wersje czarng,
ktéra z daleka wyglada jednolicie
i monotonnie, ale z bliska ujawnia
wiele faktur. Gtéwna czes$¢ bokdw jest
btyszczaca, jednak jej tylny pionowy
pas wykonczono skorg, podobnie jak
zewnetrzne fragmenty frontéw. Central-
na czesc¢ frontu, z trapezem na gorze,
jest metalowa, a wyodrebnione panele
- gérny i tylny — majag wykonczenie
"gumowane”, odporne na typowe zagro-
zenia mechanicznie (nie porysujemy ich
tatwiej niz powierzchni lakierowanych
i mozemy bezpiecznie czyscic). Cokot
jest metalowy, zintegrowany z obudowa
juz fabrycznie (nie musimy go sami
przykrecac), a cata konstrukcja wazy
prawie 40 kg — naprawde duzo, jak
na swoja sylwetke i kubature, co $wiad-
czy o solidnosci zaréwno obudowy, jak
i przetwornikow.

Producent podkresla, ze obudowy
serii Arno maja $cianki wielowarstwo-
we, sztywne i 0 wysokim ttumieniu
wewnegtrznym. Zasadniczym materia-
tem jest HDF. Wiemy juz, ze front zostat
dodatkowo wzmocniony panelem
aluminiowym. Na froncie nie widaé
zadnych mocowan przetwornikow
i nie sg one tylko zakryte tym pane-
lem, bowiem jest on $cisle zwigzany
z obudowa, a gtosniki sg do niego
mocowane od tytu; dlatego odkrecana
jest tylna scianka i widaé na niej tuzin
Srub. To stary sposéb, ktory ustagpit
mocowaniu gtosnikéw od frontu, ale
w pewnych sytuacjach wcigz moze
miec¢ sens, dostep do wnetrza obudowy
jest wowczas wygodniejszy, co utatwia
réwniez montaz wyttumienia i zwrotnic.
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Opublikowany przekréj obudowy
wskazuje, ze jest ona podzielona
na dwie jednakowej objetosci komory,
za pomocag przegrody w ksztatcie
sptaszczonego Z. Kazda obstuguje
dwie 15-tki, obydwie komory pracuja
jako uktady rezonansowe bas-refleks,

z tunelami o srednicy 6 cm i dlugosci
ok. 20 cm; tunele tez sg aluminiowe.
Dodatkowo w kazdej komorze jest po-
ziomy wieniec. Tunel z gérnej komory
wyprowadzono na tylnej Sciance, z dol-
nej — przez dolng $cianke; aby cisnienie
mogto stamtad swobodnie uj$¢, powin-
nismy w cokot wkrecié kolce, a nawet
jezeli tego nie zrobimy... Okolice moco-
wana kolcow sg wyzsze o 6 mm, wiec
ostatecznie i bez kolcéw cisnienie sie
wydostanie (o ile nie postawimy
kolumn na dywanie), chociaz
w takiej sytuacji najpew-
niej masa powietrza
znajdujaca sie

Tylna $cianka jest przykrecana. Z gérnej
komory tunel bas-refleks wyprowadzono
na tylnej Sciance...

...az dolnej - przez dolng; w cokole
dorobiono wiec wyprofilowanie, bo same
aluminiowe tunele ich nie maja.

Nisko-$redniotonowy przyjmuje moc ok....
dziesie¢ razy wieksza niz kazdy z niskoto-
nowych. Co "brzmi dziwnie”, ale ostatecznie
kolumny brzmia pieknie.

w 6-mm szczelinie pomiedzy podtoga
a dolng $cianka potaczy sie z masa
powietrza w tunelu i obnizy czestotli-
wo$¢ rezonansowag — zaangazowani

w takie eksperymenty audiofile beda
mieli okazje sie pobawi¢ (chociaz
trudno im bedzie pogodzi¢ sie z faktem,
ze kolumna nie stoi na kolcach). Wyda-
je sie jednak, ze intencjg konstruktora
byto podobne strojenie obydwu komér,
co jest obecnie powszechnie uznana
praktyka w podobnych sytuacjach (aby
unikng¢ przesunie¢ fazowych miedzy
podsystemami i uzyska¢ najlepsza
dynamike), a podziat ma na celu zredu-
kowanie fal stojgcych, jakie tworzytyby
sie w wysokiej, szczuptej obudowie.

W tej sytuacji dwa dolne niskotono-
we pracujg w dolnej komorze, a trzeci
- razem z nisko-Sredniotonowym.

Nie ma w tym btedu, chociaz pewnie
wielu konstruktoréw odizolowatoby
nisko-$redniotonowy (co nadal umoz-
liwiatoby takie samo jego dostrojenie).
Producent nie komentuje ani takiego
podziatu, ani lokalizacji tuneli, nie
przypisuje temu zadnych szczegdlnych
wiasciwosci.
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Produkcja i montaz samych obudéw odbywa
sie we wtoskiej fabryce. Kolumny na zdjeciu
nie maja jeszcze przymocowanych paneli
bocznych ani przykreconej tylnej Scianki,
chociaz wida¢ juz gtosniki, a z wnetrza
"przebtyskujg” zwrotnice.

Uklady dwuipoldroz-
ne s3 nam doskonale
znane, ale az z trzema
niskotonowymi (wspie-
rajacymi jeden nisko-
-sredniotonowy) rzadko
spotykane... Nie wiem,
czZy nie po raz pierwszy
mamy do czynienia

7 taka awangarda.

Rozciaggniecie zrodet niskich cze-
stotliwosci na wigkszym dystansie
jest korzystne dla rozproszenia odbi¢
od podtogi, ktére wchodzag w interferen-
cje z promieniowaniem bezposrednim
i powoduja ostabienia w miejscu odstu-
chowym. Zmieniaja sie one wraz z od-
legtoscig od miejsca odstuchowego,
ale kiedy zrédta niskich czestotliwosci
sg az cztery, gtosniki uzupetniaja sie,
jedne wypetniajg "dotki” spowodowane
przez inne. Ponadto stabiej zaznaczone
bedg tez rezonanse pomieszczenia.

Réwniez te wtasciwosci (podobnie
jak ciekawg lokalizacje tuneli bas-
-refleks) producent w swoim opisie po-
mija, nie wykorzystujac kolejnej okazji,
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Zwrotnice tez wygladajg apetycznie,
kondensatory ESA firmy Clartity Cap

to dobre komponenty, a parka 22 i 8,2 mikro
sugeruje, ze tworza filtr gérnoprzepustowy
(trzeciego lub czwartego rzedu) dla wysoko-
tonowego, przy podziale ok. 2 kHz.

aby sie pochwali¢, jakby nie chcac nas
zamecza¢ takimi "trudniejszymi” kwe-
stiami technicznymi i akustycznymi...
Ale my czytelnikéw AUDIO bedziemy
meczy¢ do konca istnienia naszego
magazynu.

Rosso definiuje uktad jako po prostu
dwuipoétdrozny i chyba tylko przez
pomytke przedstawia nisko-$rednioto-
nowy jako “mid-range”, a niskotonowe
jako "mid-woofer”. Mamy jednak
spodziewany jeden "mid-woofer” i trzy
"woofery”. Ciekawie tez nazwana jest
czestotliwo$c¢ podziatu (miedzy nisko-
-$redniotonowym a wysokotonowym) —
"High extended energy filler — 2.0 kHz".
Z takim pojeciem jeszcze sie nie
spotkalismy, producent réwniez tego
nie objasnia.

Pisze jednak bardzo rozsadnie
0 ogdlnych zatozeniach filtrowania.
Nie jest przywigzany do zadnej $cisle
okreslonej koncepciji, a szczegdlnie
do filtréw pierwszego rzedu (co pod-
kresla). Stosuje takie, jakie sg akurat
potrzebne i skuteczne. Pomiary
Arno 40 potwierdzajg, ze filtrowanie,
odpowiedzialne za ptynne potgczenie
wszystkich sekcji i wyréwnang cha-
rakterystyke, nie tylko na osi gtéwne;j,
wykonano perfekcyjnie.

Gtosniki — zaréwno 15-tki, jak wysokotono-
wy — sg produkcji wioskiej. 15-tki wygladaja
bardzo zacnie, majg odlewane kosze i duze,
a wiec silne uktady magnetyczne, dzigki
ktérym moga utrzymywac¢ dobrg odpowiedz
impulsowa w bas-refleksie.

Technika samych przetwornikéw jest
dos¢ konwencjonalna (przynajmniej
w poréwnaniu z "wynalazkami” Audio
Physica), ale solidna. Koputka wyso-
kotonowa jest jedwabna, membrany
niskotonowych/nisko-$redniotonowego
celulozowe.

Gtosniki sg produkcji wtoskiej,
przygotowane na specjalnie zamé-
wienie, co tez jest przez producenta
podkreslone. W innych modelach
stosowane sg réwniez gtosniki znanych
zagranicznych dostawcoéw, ale Arno
ma by¢ wioskie od A do Z... Moze
z wyjatkiem komponentéw w zwrotnicy,
bo zauwazytem tam np. kondensatory
Clarity-Cap, co jednak nikomu humoru
nie popsuje.

Zaciski sg tez wysmienite i oryginal-
ne. Nie sa to stosowane przez wigk-
szos¢ firm elementy WBT, ale wtasne
"wyroby”, z ktérych Rosso jest dumny
i szczegotowo je opisuje. Trzpien zostat
wykonany z miedzi, pokryty ztotem
i palladem, masywna aluminiowa
zakretka jest ergonomicznie karbowana
i ozdobiona firmowym logo.

69



1]1][| R

ROSSO FIORENTINO ARNO 40

Patrzac na charakterystyke prze-
twarzania Arno 40, mozna odetchna¢
z ulga. Konstruktor opanowat sytu-
acje. Jego celem z pewnoscig byto
uzyskanie charakterystyki dobrze
zrébwnowazonej, i cel ten osiggnat,
bo przeciez takiego przebiegu nie
uzyskuje sie niechcacy czy wbrew
innym zamiarom. Naturalne brzmienie
tych kolumn jest wiec z takimi wynika-
mi pomiaréw dobrze skorelowane.
Nawet ta odrobinka ostrosci wysokich
tondw, jak szczypta soli, znajduje
potwierdzenie na charakterystyce
— matym rezonansem przy 15 kHz.
To na pewno "wrodzona” cecha prze-
twornika wysokotonowego, ktérej nie
mozna usung¢ strojeniem zwrotnicy
(a w kazdym razie nie w prosty i roz-
sadny sposéb). Konstruktor wybrat
ten gtosnik albo cieszac sie z tego
"akcentu”, albo co najmniej go tole-
rujgc. W zasadzie zawsze na charak-
terystyce widzimy to, co styszymy,

a styszymy to, co widzimy, tylko nie
zawsze wrazenia sg tak jednoznaczne
i tatwe do skojarzenia z wynikami
pomiarow. Delikatnie nizszy poziom
w zakresie kilku kHz w stosunku

do dolnej czesci pasma jest tutaj
zabiegiem bardzo subtelnym, ale tez
majgcym wptyw dla powsciagnigcia
natarczywosci.

Producent podaje pasmo 35 Hz -
25 kHz z tolerancjg +/-3 dB. Podcho-
dzac do tego bardzo formalnie, mimo
pigknego wyréwnania w wiekszej
czesci zakresu, nie mozemy charak-
terystyki zmiesci¢ w takim pasmie
w takiej Sciezce, przeszkadza temu
wiasnie wyeksponowanie w naj-
wyzszej oktawie i réznica migdzy
poziomem przy 15 kHz a doteczkami
przy 2,8 i 6 kHz wynosi 7 dB, wiec
potrzebna bytaby $ciezka +/-3,5 dB.
Ale to szczegolarstwo, wystarczy "od-
cig¢” wierzchotek przy 15 kHz, i mamy
+/-3 dB, i to juz od 32 Hz, a do 12 kHz
charakterystyka utrzymuje sie
w Sciezce +/-2 dB, i to na wszystkich
mierzonych osiach - i to doskonate
definiuje (jak na zespét gtosnikowy)
wyréwnanie w niemal catym pasmie.
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Rys. 1. Charakterystyka przetwarzania na réznych osiach.

Fakt, ze wszystkie charakterystyki
biegna tak blisko siebie, nie rozchodzac
sie w zasadzie ani troche w okolicach
czestotliwosci podziatuy, jest sam
w sobie fascynujacy. Z ich przebiegu
niemozliwe bytoby wywnioskowanie,
jaka jest czestotliwo$é podziatu, co nie
sprawia zadnego problemu w Midexie,
i nie jest to dla Audio Physica wcale
komplement.

Uzyskanie bardzo dobrej liniowosci
na osi gtéwnej jest zadaniem znacznie
tatwiejszym do uzyskania nawet dla
$rednio do$wiadczonego konstruktora,
natomiast ustabilizowanie jej cho¢by
w niewielkim (ale w praktyce wystar-
czajgcym) zakresie katow jest o wiele
trudniejsze.

Tylko dla dopetnienia formalnosci
podajemy, ze o$ gtéwna zostata wypro-
wadzona zgodnie z regutami pomiedzy
gtos$nikiem nisko-Sredniotonowym
a wysokotonowym, na praktycznej
wysokosci 95 cm.

Nie musimy tez skreca¢ Arno w kie-
runku miejsca odstuchowego, rozpra-
szanie w ptaszczyznie poziomej do naj-
wiekszego badanego kata 30° jest
bardzo dobre az do 20 kHz (rezonans
przy 15 kHz tez nie chce zniknac¢...).

W tej sytuacji nawet niewielkie
zmiany, jakie wprowadza maskownica,
odznaczajg sie najbardziej, dla naj-
lepszych rezultatéw wypada jg zdjagé,
ale jezeli z jakichkolwiek powodéw
chcemy ja trzymac zatozong - nie
mamy sie czym specjalnie martwié,
mozemy za to poprosié¢ kogos o pomoc
w przeprowadzeniu "$lepego testu”, aby
sprawdzi¢, czy mamy tak czuty stuch,
aby dostrzec wprowadzane przez nig
réznice.

W zakresie niskich czestotliwosci
charakterystyka opada powoli
od 100 Hz, ale spadkiem -6 dB (wzgle-
dem poziomu $redniego) siega bardzo
nisko — do 30 Hz. Zawdzieczamy to nie
tyle liczbie gto$nikéw niskotonowych,
ile ich parametrom, optymalnej dla nich
objetosci obudowy i strojeniu bas-re-
fleksu. Ale charakterystyki sktadajgce
sie na ten kulturalny efekt kofcowy
sg troche zaskakujace, o czym wspo-
mnieliSmy juz w opisie konstrukciji, ale
teraz zobaczymy to na wtasne oczy.
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Charakterystyka w zakresie niskich
czestotliwosci (ponizej 500 Hz), ktérag
widzimy narys. 1., jest uzyskana po-
miarem w tzw. polu bliskim. Wymaga
to zmierzenia wszystkich zrédet niskich
czestotliwosci (w tym przypadku
czterech gtosnikéw i dwoch tuneli bas-
-refleks) i dodania ich charakterystyk
natezeniowo-fazowych. Na rys. 3.
charakterystyka zielona to zsumowana
charakterystyka wszystkich czterech
gtosnikow, niebieska — promieniowania
z tuneli, a czerwona — wypadkowa.

Odcigzenie wtasciwe dla rezonansu
systemu bas-refleks wida¢ przy 35 Hz,
charakterystyka z otworu wyglada
troche nietypowo, ale nie dzieje sie
tutaj jeszcze nic niezwyktego. Spojrzmy
jednak na charakterystyki poszcze-
golnych gtosnikéw — niskotonowych
i nisko-$redniotonowego (ktore ztozyty
sie na krzywg czerwong), pokazane
na rys. 2. Trzy dolne to charakterystyki
gtosnikéw niskotonowych, lezaca naj-
wyzej, niebieska — nisko-sredniotono-
wego. Nie bedziemy analizowac réznic
miedzy charakterystykami poszczegol-
nych niskotonowych, ktére moga wyni-
ka¢ z réznych drugorzednych przyczyn,
najwazniejsze, ze wszystkie filtrowane
sg podobnie, a wiec nizej niz nisko-
-Sredniotonowy. To, co intrygujace, tym
razem dotyczy nie ksztattu, ale samego
poziomu. Przy 10 Hz, gdzie na zadng
nie wptywa filtrowanie elektryczne,

a warunki w obudowie wszystkie

majg tez podobne, charakterystyka
nisko-sredniotonowego lezy ok. 10 dB
powyzej kazdej z pozostatych (niskoto-
nowych). Oznacza to, ze kazdy z nich
otrzymuje ok. 1/10 mocy, jaka jest do-
starczana do nisko-sredniotonowego.

Poczatkowo bylismy tym wynikiem
bardzo zaskoczeni i tropilismy jakis
btad w pomiarach, ale raczej wszystko
sie zgadza. Jezeli w sekc;ji niskoto-
nowej podtgczono szeregowo trzy
niskotonowe, to przez te sekcje ptynie
trzy razy mniejszy prad niz przez sred-
niotonowy, na kazdym z niskotonowych
odktada sie 1/3 catkowitego napigcia,
1/3x1/3=1/9..
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Rys. 2. Charakterystyki poszczegdlnych
gtos$nikéw niskotonowych
i nisko-sredniotonowego.

Zastosowane podtgczenie wywo-
tujace bardzo duzg réznice amplitud
migdzy kazdym z niskotonowych
a nisko-sredniotonowym moze tez mie¢
zwiagzek z rozejsciem sig odcigzen
w okolicach czestotliwosci rezonanso-
wej bas-refleks na charakterystykach
znajdujacych sie w jednej komorze
niskotonowego i nisko-$redniotono-
wego. Pytany o to producent wyjasnia,
ze gtosnik niskotonowy zadziata cze-
$ciowo jak membrana bierna wzgledem
nisko-$redniotonowego, co spowoduje
dodatkowe odcigzenie na tym drugim.
Efekt nie jest jednak na tyle silny, aby
zblizy¢ jego charakterystyke do charak-
terystyki pojedynczego niskotonowego.

Podejrzenia co do sposobu potacze-
nia gtosnikow potwierdza charaktery-
styka impedancji; wartosé ok. 6 Q przy
10 Hz odpowiada potgczeniu réwnole-
glemu8Qi24Q.

Minimum powyzej bas-refleksowych
rezonansow, przy 170 Hz, wynoszace
ok. 5,5 Q, postuzy nam do okreslenia
impedancji znamionowej jako 6 Q.
Producent deklaruje 8 Q jednoczesnie
zaznaczajac, ze minimum wynosi 4,8 Q;
my ani takiego minimum nie widzimy,
ani tez nie upowazniatoby ono do okre-
$lenia impedancji znamionowej jako
8 Q. Tak czy inaczej, mamy do czynienia
z "tatwg” impedancja, ktérej towarzyszy
catkiem przyzwoita (dla takiej impe-
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Rys. 3. Zsumowana charakterystyka
wszystkich gtosnikéw (niskotonowych
i nisko-$redniotonowego)
oraz tuneli bas-refleks.

dancji) czuto$é 86 dB - ale tutaj nasze
ustalenia z deklaracjami producenta
sg wyrazniej rozbiezne (podaje on 90
dB). 90 dB bytoby w zasiegu podob-
nego uktadu gtosnikéw, gdyby sekcja
niskotonowa miata nizszg impedancje
(i przez to pobierata wiecej mocy), wte-
dy tez i gtosniki nisko-Sredniotonowy

i wysokotonowy bytyby w zwrotnicy ina-
czej filtrowane i mniej ttumione. Dzigki
temu Arno 40 mogtoby zagra¢ gtosniej,
ale czy tadnie;j...?

Rys. 4. Charakterystyka modutu impedanc;ji.

Impedancja znamionowa [Q] 6
Czuto$é (2,83 V/1 m) [dB] 86
Rek. moc wzmacniacza* [W] 25-150
Wymiary** (WxSxG) [cm] 113x20x 34

Masalkg] 38

*wg danych producenta
** bez cokotu
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ODSLUCH

Arno 40 dotarty nieco wczesniej,
jako pierwsze, i wtedy podtaczytem je
z czystej ciekawosci, z zamiarem tylko
nieoficjalnego "zapoznania”, a jedno-
czesnie po to, aby muzyka z nich ptyna-
ca towarzyszyta mi podczas pracy nad
koncowa korektg poprzedniego numeru
AUDIO. Siadam wtedy w fotelu odstu-
chowym na caty dzien, na taki luksus
sta¢ mnie raz w miesigcu, puszczam
przygotowany zestaw ptyt, i na wydru-
kowanych pdf-ach nanosze poprawki...
Ale po kilku nagraniach usiadtem
do komputera, aby natychmiast da¢
upust swoim wrazeniom, przynajmniej
zrobié notatki, chociaz ostateczna
wersja powstata pozniej, obejmujac juz
poréwnanie z Midexami.

Doskonale pami¢tam
pierwsze emocje. Moz-
na jest strescic jednym

slowem - pi¢knie.

Ten dzwiek, jak kazdy, nie jest pod
kazdym wzgledem perfekcyjny, realizu-
jacy wszystkie postulaty, ani w zakresie
obiektywnych parametrow i “osiggow”,
ani subiektywnych, zréznicowanych
upodoban. Zainteresowani kolumnami
w tym zakresie ceny podzielg swoje
wybory miedzy Arno 40, Midexami
i wieloma innymi kolumnami... Ale
takie zastrzezenie robie tylko wtedy,
gdy jakies kolumny chce wyjatkowo
pochwali¢.

Arno 40 od pierwszych do ostatnich
dzwiekow graty tak samo przekonujgco
i bezproblemowo. Nie wymagajg zadnej
adaptac;ji i jestem przekonany, ze nie
jest to tylko moje odczucie. Po prostu
wynika to z naturalnego, spdjnego,
zrébwnowazonego dzwieku. Teoretycz-
nie ktos przez dtugi czas "skalibrowany”
na dzwiek w jakis szczegdlny sposdb
wyprofilowany, po przejsciu na Arno 40
moze mieé przez chwile watpliwosci...
ale na pewno nie odczuje przykrosci.
Wiekszos$¢ od razu "zrozumie”,
ze to Arno 40 grajg zupetnie normalnie,
podczas gdy inne kolumny starajg sie
(i czesto z dobrym skutkiem) przeko-
na¢ do swoich pomystéw na dzwigk
mniej neutralny, za to na rézne sposoby
efektowny.
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Jedwabna koputka
wysokotonowa tez jest
produkcji wioskiej; w alu-
miniowym froncie wyprofi-
lowano ptytki falowdd.

Poréwnanie z Midexami nie jest
"ustawkg”, lecz wynika wytacznie
z doboru pary kolumn w podobnych
cenach, ale okazuje sig, ze moze
stuzy¢ jako modelowy przyktad takiego
podziatu rél. Arno 40 moga stuzyé
jako uktad odniesienia, jako wzorzec
tonalnej doskonatosci i przestrzennej
poprawnosci w znacznie szerszym
kontekscie. Z kolei Midexy to swoboda
i kreacja, a mozliwos¢ szybkiego
i wielokrotnego "przetaczania” miedzy
tymi kolumnami za kazdym razem
to potwierdzata. O ile Midexy wnosity
"cos$” specjalnego, o tyle Arno 40 przy-
wracaty normalno$é. Nawet dtuzszy
czas spedzony z Midexami i petne
"zaaklimatyzowanie” do ich brzmienia
nie powodowato, ze wigczenie Arno
40 budzito co do tego jakiekolwiek
watpliwosci. Pewna grupa audiofiléw
szuka przede wszystkim obiektywnych
kompetencji, i chociaz nie zawsze idzie
z tym w parze efektowne czy choéby
naturalne brzmienie, to sama swiado-
mos¢, ze system gra porzadnie, wedle
obiektywnych kryteriéw na wysokim
poziomie, daje pozytywne nastawienie
i satysfakcje.

"Enigmatyczne” membrany niskotonowych/
nisko-sredniotonowego sg celulozowe,
powlekane, z duzg wklesta naktadka,

z zawieszeniem gumowym, ale ztozonym

z drobniejszych fatd.

Ale mozna tez taki uktad sit prze-
wartosciowaé. Kogo naturalna uroda
nudzi, ten znajdzie wiecej atrakcji gdzie
indziej.

Jednak zalety Arno 40 nie sprowadza-
ja sie do ,normalnosci”.

Dobre zrownowazenie
jest tutaj fundamentem
pozwalajacym rozwina¢

barwe, plastycznose,
naturalna przestrzen
i proporcjonalng
szczegolowosc.

Dzwiek Arno 40 jest bardzo daleki
od suchosci i “mechanicznosci”. Jest
w nim odpowiednia dawka ciepta,
miekkosci, zaokraglenia. Ale nie ma
to tez nic wspdlnego z przymuleniem
i przyciemnieniem.
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Wysokie tony maja
nawel pierwiastek...
metalicznosci (wiem,
7¢e kopulka jest tekstyl-
na), dajacy jej nie tyle
staly blask, co zdolnos¢
delikatnego zaiskrzenia,
odpowiedniego zazna-
czenia wysokotonowych

detali.

Podobnie bas — nasycony, prowadzo-
ny réwno, zintegrowany ze srednicag,
zreczny, a momentami nawet ekscy-
tujacy, gdy schodzi nizej, nizbysmy

£
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Silac sie na wskazanie zakresu
najlepiej "wykonanego” przez Arno 40,
bytyby to srednie tony. Idealnie wywazo-
ne, gtadkie, dopieszczone; bliskie ale
nienapastliwe, petne i otwarte, nie co-
fajg sie w gérnym podzakresie, ptynnie
przechodzg w wysokie, a nizej... wokale
nie sg wzmocnione przez pogrubienie,
osiggajg wysmienitg namacalnos¢ i na-
turalnosé w bezpretensjonalny, uczciwy
sposob; przed agresywnoscig chroni
nas nie wycofanie "gérnego srodka”, ale
tagodniejsza, pastelowa i wcigz czysta
barwa. Szczegoty artykulacji sg wy-
raznie, ale niewyostrzone, sybilanty
jedwabiste, wcigz przewija sie lekkosc¢,
Swiezos¢, przy odpowiedniej sile ni-
skich rejestréw i rzetelnej doktadnosci
w catym pasmie. Trudno tez zarzuci¢
im stabos¢ dynamiki czy "szybkosci”,
chociaz ich dzwigk nie jest ani potezny,
ani porywajacy. Basu czy gory wcigz
jest tyle, ile by¢ powinno, o tym przeko-
nuje ogodlna spdjnos¢ i harmonia; réz-
nice miedzy nagraniami sg oczywiste
i jako takie je przyjmujemy, nie majac
watpliwosci co do zréwnowazenia sa-
mych kolumn. Arno 40 nie sg wulkanem
basu, nie urzagdzajg festiwalu detalicz-
nosci, nie kreujg ogromnej przestrzeni
- bo nie robig niczego, co bytoby
sprzeczne z naturalnoscia i wiernoscia
odtwarzanemu materiatowi.

Mikrodynamika,
niuansowanie,
wyrafinowanie, a przy
tym czytelnosc,
komunikatywnos¢
i prostolinijnosc.

Ten dzwiek nie jest ani nazbyt
wytrawny, aby wymagat audiofilskiego
ucha, ani efekciarski, aby kompromi-
towat sig przed kimkolwiek. Nie jest
nazbyt wystylizowany i klimatyczny, nie
traci waloréow dynamicznych na rzecz
subtelnosci, nie jest technicznie mo-
nitorujacy, niesie ze sobg muzyczne
fluidy, esencje i szczegoty, jest zywy,
staranny i praktycznie w kazdej sytuacji
przyjemny.

Arno 40 w wersji orzechowej
wyglada nieco bardziej... po wtosku?

Terminal
przytgczeniowy jest
pojedynczy, ale zaciski
najwyzszej klasy, zreszta
bi-wiring w uktadzie
dwuipétdroznym nie ma
wiekszego sensu.

ROSSO FIORENTINO
ARNO 40

CENA DYSTRYBUTOR
54 000 zt Instal Audio
www.instalaudio.pl

WYKONANIE 4o 4010 najwieksza

konstrukcja nowej serii. Solidne, dopieszczone

i stylowe. Oryginalny uktad gto$nikowy — dwu-
ipotdrozny, az z trzema niskotonowymi (i jednym
nisko-sredniotonowym).

POMIARY Charakterystyka pieknie

wyréwnana i ustabilizowana na réznych osiach,
+/-2 dB do 12 kHz. Umiarkowana czuto$¢ 86 dB
przy tatwej, 6-omowej impedancji znamionowe;j.

BRZM I EN | E Zréwnowazone, spojne,

barwne, plastyczne, czyste i czytelne, a do tego
niepozbawione emocji, niskich zej$¢ basu

i szczegotowosci wysokich tonéw. Prawidiowe
i przyjemne.

Cokot to ciezki
puc metalu. Juz swoja
masg dobrze stabilizuje

wysoka kolumne.
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Arno 40 rawiera
jeszceze jedno zaska-
kujace rozwiazanie.
Aby zrozumie¢ jego
oryginalnos¢ i zna-

czenie, przypomnijmy
w skrocie zasady, jakie
rzadza ukladami dwu-

ipoldroznymi.

W najprostszym i najpopularniejszym
wariancie dwa takie same gtos$niki
(najczesciej 18-cm) o wyjsciowych
charakterystykach nisko-$rednioto-
nowych sg potgczone réwnolegle
i réznie filtrowane — najogolniej rzecz
ujmujac, jeden przetwarza caty zakres
nisko-sredniotonowy, az do potaczenia
z wysokotonowym; drugi — tylko zakres
niskotonowy. Tylko jeden gtosnik prze-
twarzajacy Srednie tony pozwala unik-
nac¢ niebezpieczenstwa przesuniec fa-
zowych miedzy dwoma, gdy odlegtosci
od nich do miejsca odstuchowego sie
réznig. Problem ten nie dotyczy niskich
czestotliwosci, gdzie fale sa dtuzsze,
natomiast dwa gtosniki niskotonowe
przetwarzajgce niskie czestotliwosci
zapewniajg wyzszg moc i efektywnosc¢
w tym zakresie. Jednak celem wysokiej
klasy uktadéw dwuipétdroznych nie jest
wyeksponowanie basu; rbwnowage
zapewnia odpowiednio wysoki poziom
Srednich tonéw z gtosnika nisko-
-Sredniotonowego. Gtosniki te mozna
do pewnego stopnia réznicowag, nisko-
-Sredniotonowemu nadawac cechy
poprawiajgce przetwarzanie Srednich
tonow. Wazne jednak, aby obydwa, o ile
majg taka samg impedancje, mogty
przyja¢ mniej wigcej takg sama moc
w zakresie niskotonowym, ktéry beda
przetwarzac wspolnie, aby zaden z nich
nie "wysiadt” wyraznie wczesniej niz
drugi. Mozna tez dodawac kolejne
gtosniki niskotonowe, wtedy poptyna
do nich kolejne podobne porcje mocy
w tym zakresie. Rowniez w takiej
sytuacji mozna starac sie nadmiernie
nie wyeksponowac basu poprzez
odpowiednie strojenie catego uktadu,
bowiem wigksza liczba niskotonowych,
tak jak w kolumnach tréjdroznych, ma
stuzy¢ dalszemu zwiekszaniu mocy
i efektywnosci. Oczywiscie mozna
je tez w tatwy sposob wykorzystac
do podbicia basu, to zalezy od zamia-
row konstruktora. Kiedy niskotonowe
sg juz az trzy (a pamietajmy, ze nisko-
-Sredniotonowy tez razem z nimi
przetwarza niskie tony), przewaga

74

niskich tonéw moze by¢ jeszcze wiek-
sza i dobre zréwnowazenie takiego
uktadu staje sie coraz trudniejsze; w gre
wchodzi tzw. filtrowanie kaskadowe
(czego wyjasnia¢ tutaj nie bedziemy),

a takze wzmocnienie $rednich tonéw
przez zastosowanie dwdch nisko-$red-
niotonowych w lokalnej konfiguracji
symetrycznej (z wysokotonowym).
Zastosowanie trzech niskotonowych

i jednego nisko-$redniotonowego jest

o tyle mniej racjonalne, ze w takiej
sytuacji nisko-$redniotonowy wnosi

juz tylko jedng czwartg catkowitego
potencjatu niskotonowego, a zarazem
sam jest obcigzony niskimi tonami,

CO hie poprawia przetwarzania
$rednich czestotliwosci, tym bardziej
ze eliminuje mozliwos¢ zastosowania
wyspecjalizowanego sredniotonowego,
ktéry "przy okazji” miatby wyzsza
efektywnos¢ w zakresie $rednich tonéw
niz nisko-Sredniotonowy, a tym samym
lepiej rGwnowazyt mozliwosci sekcji
niskotonowej. Dlatego konstrukcje

z dwoma, a tym bardziej trzema nisko-
tonowymi, nawet niewielkimi, sg w 99%
tréjdrozne. Sa firmy, ktére w ogéle nie
uznajg uktadéw dwuipoétdroznych (np.
Bowers & Wilkins). Z drugiej strony

sg konstruktorzy, ktérzy je uwielbiajg
(np. Bgressen). Rosso Fiorentino nie
trzyma sie ich kurczowo, ale za pomoca
Arno 40, Certaldo 2 i Volterra 2 pokazu-
je, ze nie boi sie mniej konwencjonal-
nych wariantéw tego ukfadu.

Godny dalszej dyskusji jest sposéb,
w jaki zréwnowazono tak wydajng
sekcje niskotonowa z jednym prze-
twornikiem nisko-$redniotonowym.

Do tej pory zaktadalismy, ze zwiek-
szanie poziomu niskich tonéw wynika
z rownolegtego podtgczania kolejnych
niskotonowych o podobnej impedanciji
jak nisko-sredniotonowy, co oznacza
pobieranie przez wiekszg liczbe nisko-
tonowych wyzszej mocy ze wzmacnia-
cza, a dodatkowo efektywnos$¢ wzrasta
przez zwiekszong rezystancje promie-
niowania (taki fenomen...). Z powodu
tego fenomenu, nawet gdyby impedan-
cja catej sekcji niskotonowej byta taka
sama jak nisko-$redniotonowego, to po-
ziom w zakresie niskich czestotliwosci
z sekcji niskotonowej ztozonej z wiecej
niz jednego gtos$nika bytby wyzszy niz
z jednego nisko-$redniotonowego;

co nie znaczy, ze nie datoby sie takiej
sytuacji "opanowac”. Ale Rosso wybra-
to inne, radykalne rozwigzanie.

Sama firma nic o tym nie pisze, ale
wpadli$my na jego trop w pomiarach;
8-omowe gtosniki niskotonowe s3 po-
taczone szeregowo, czyli tworzg sekcje
24-omowa.

Ostatecznie, mimo ze bateria trzech
niskotonowych dostaje trzy razy
mniejszg moc niz nisko-sredniotonowy
(przy takim samym napieciu), to wy-
twarzane przez nie razem cisnienie,
dzieki efektowi zwiekszonej rezystanciji
(akustycznej) promieniowania, jest
podobne do ci$nienia od jednego
gtosnika 8-omowego, ktéry dostawatby
moc trzy razy wieksza. | dzieki temu
konstruktor nie musiat walczy¢ ani
ze zbyt wysokim, ani ze zbyt niskim
poziomem z sekcji niskotonowej
wzgledem nisko-sredniotonowej. Cata
24-omowa sekcja niskotonowa ma
czutos¢ (nie efektywnos¢!) podobna
jak jeden 8-omowy gtosnik wchodzacy
w jej sktad, czyli pod tym wzgledem
caty uktad zachowuje sie podobnie jak
uktad dwuipétdrozny z jednym nisko-
-$redniotonowym i jednym niskotono-
wym o takich samych impedancjach.

Minusem takiego rozwigzania jest to,
ze chociaz sekcja niskotonowa ma moc
trzech niskotonowych (moze takg moc
przyja¢ ze wzmacniacza), to waskim
gardtem dla mocy catego zespotu staje
sie moc nisko-$redniotonowego; kiedy
ten ostatni pracuje juz na maksymal-
nych obrotach, kazdy z niskotonowych
tylko na 1/9... Wigc ostatecznie nie
mozna do sekcji niskotonowej dostar-
czy¢ takiej mocy, jaka by wytrzymata,
ani nawet jej potowy, bo grozitoby
to uszkodzeniem nisko-$redniotonowe-
go. Dlatego wiekszo$¢ konstruktoréow
podtaczytaby trzy niskotonowe, nawet
8-omowe, réwnolegle, impedancja tej
sekcji spadtaby do ok. 3 Q, ale czutos¢
poszybowataby do goéry, a nisko-$red-
niotonowy zostatby odfiltrowany jak
$redniotonowy, lub zastgpiony wyspe-
cjalizowanym $redniotonowym, aby
i jego czutos¢ poszta w gore.

Dlatego tez producent okresla reko-
mendowang moc wzmacniacza do$é
ostroznie — w zakresie 25-150 W; ta-
kich wartosci, albo mocy znamionowej
150 W, mozemy oczekiwaé¢ od uktadu
dwuipétdroznego z parg 15-18-cm
niskotonowym/nisko-sredniotonowym,
a nie z czterema. Réwniez zmierzona
efektywnos¢ 86 dB, do$¢ umiarkowana
jak na tak "wyposazong” konstrukcje,
staje sie zrozumiata w zwigzku z takim
podtaczeniem, a 6-omowa impedancja
catego zespotu jest bardzo tatwym
obcigzeniem dla kazdego wzmacnia-
cza. Klasyczne w technice gtosnikowej
,C0$ za cos”, chociaz wybér Rosso
Fiorentino jest dos¢ niezwykty, stawia
zdecydowanie na jako$¢, a nie na ilo$é
dzwieku.
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